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Resumo: A partit de um corpus de poemas do
poeta argentino Joaquin Giannuzzi (1924-2004),
publicados na ultima Ditadura no pais (1976-1983),
o presente artigo trabalha ao redor de algumas
figuras estéticas que permitem dar conta do
sentimento de precariedade da vida nesse contexto
histérico particular. As figuras trabalhadas em torno
do sofrimento, da morte, da supervivéncia e do
corpo podem ser lidas na poética produzida pelo
autor durante esses anos, como um composto de
sensagoes que retratam o horror de uma experiéncia
insuportavel. A expressio poética dessa experiéncia
pode ser entendida como uma empresa de
desubjetivacio no mencionado contexto histérico
de delinear uma maquinaria de destruicao; e assim
mesmo, como um esfor¢o especial da subjetividade
na construcao poética pessoal da supervivéncia,
constantemente ameacada pela morte de si mesmo
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1. El universo poético de J. Giannuzzi

El presente trabajo se propone enfrentar la obra
poética de Joaquin Giannuzzi (1924 -  2004)
entendiéndola como un monumento en el sentido
desarrollado por Gilles Deleuze y Félix Guattari en la
ultima parte de su libro ;Qué es la filosofia? (1991). El
monumento es un bloque de sensaciones presentes que no
depende de quienes lo experimentan o han
experimentado, por lo tanto se deben a asi mismos su
conservacion y no derivan de la memoria ni conmemoran
un pasado. Siendo un acto de fabulacién, hace que la
materia se vuelva expresiva y pase de la sensacion al
precepto o al afecto sin necesidad o presencia del hombre-
poeta, quien debe devenir imperceptible en ese compuesto
de sensaciones. El arte deviene con el mundo,
contemplandolo, esto hace que la obra no dependa de las
petcepciones y de las afecciones vividas o archivadas por
el poeta, sino del estar en el devenir del mundo
expresindose en bloques de perceptos y afectos. Se
alcanza asi la nocion del artista como un vidente, que trata
de “liberar la vida alli donde esta cautiva, o de intentarlo
en un incierto combate” (Deleuze —Guattari; 2005: 173).

Tomar como punto de partida esta definicion de la
obra de arte, conduce a leer la poética de Giannuzzi
durante la dltima Dictadura en Argentina (1976 — 1983)
como la visién en el tiempo histérico de algo intolerable
para la Vida. La visién insoportable de una época signada
por el Terrorismo de Estado, por el sufrimiento y el
asesinato.

La poética que se despliega en los dos libros
publicados en los afios 1977 y 1980, puede ser leida como
un modo singular de dar cuenta de la “experiencia” de
horror de la dltima dictadura; siguiendo una nocién de
experiencia concebida “ni totalmente dentro ni totalmente
fuera del Yo; un Yo que, de todas formas, nunca es previo
a la experiencia y se niega a ser reducido tanto a sus
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modos trascendentales como a sus modos empiricos” (Jay;
2009: 452).

El despliegue poético de esta experiencia particular,
tiene en primer lugar la funcién de expresar la disolucion
del si mismo en una empresa de desubjetivacion, en el
marco historico social de una maquinaria de aniquilacién y
asimismo desplegar en el mismo movimiento una forma
histérica de subjetivacién constituyendo un sujeto de
conocimiento que instaura una relacién consigo mismo y
con los otros, en tanto sujeto ético (Castro; 2011) en el
contexto histdrico social expresado. Bajo esta nocién de
experiencia ética pueden ponerse a rodar los dos titulos
que conforman el corpus de poemarios de este trabajo:
Senales de nna cansa personal (1977) y Principios de incertidumbre
(1980).

Esta experiencia de horror puede ser conceptualizada
al modo foucaultiano como una experiencia ética, en el
reconocimiento de la dimensién personal y de un
conocimiento de si mismo, en relacién con los otros,
marcado por la incertidumbre ante el peligro de muerte.
El poeta erige en este marco el monumento secreto de su
soledad, una experiencia- ficcién de su rincon en el
mundo en un marco histérico de exterminio.

Joaquin Giannuzzi ofrece al lector un nicleo de
experiencia referido a la marca discreta de la muerte como
destino final de la vida, plagado de fantasmas de vidas
desaparecidas. Pero la reflexion sobre ese destino final,
condiciéon de la finitud humana esperable por la
naturalidad de la vida, queda enrarecido por la amenaza
histérica y social de sobrevenida de una muerte violenta
en un cuerpo alcanzado por las balas de los verdugos.

En la poética de Giannuzzi esas dos experiencias de la
muerte  completamente  diferentes  se  mezclan
provocadoramente; quizds como un gesto excesivo,
experiencia “complicada” de sobreviviente. Quizas, mejor
podtia decirse que se solapan (en tanto apuesta de lectura
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contemporanea -y también ejercicio ilicito o excesivo de
pensamiento-) en lo que puede pensarse como expresion
de una sensibilidad acerca de “la condicién precaria de la
vida”: la experiencia de un sufrimiento eternamente
renovado en la vida; la protesta de la misma; y su lucha
siempre retomada frente a la decadencia insostenible o
frente a una realidad de muerte intolerable en su criminal y
sangrienta injusticia.

A partir de un corpus de poemas escritos durante la
ultima dictadura en Argentina se analizan en el presente
trabajo algunas figuras estéticas que rodean este
sentimiento de precariedad de la vida. Estas figuras deben
ser entendidas como una setie de fragmentos en estado de
variacién ~ continua,  mostracion  Inorganizada o
discontinua, donde se asume un principio de no
exhaustividad (Barthes; 2004). Las figuras estéticas no son
trascendentes o paradigmaticas, al modo religioso. Por el
contrario, estas  figuras confiesan un  ateismo
inocentemente, mundano y superficial. Las figuras son
devenires que constituyen las sensaciones, produciendo
zonas de indiscernibilidad y lineas de fuga del deseo.
Asimismo, pueden ser reunidas y establecerse pasajes
entre ellas de modo rizomatico (Deleuze — Guattari;
2008).

Esta nocién de figura, nada tiene que ver con la
retérica sino que responde a una logica de las sensaciones
(petceptos y afectos) y a la creacién de un universo con
sus propios limites y estilo (Deleuze — Guattari; 2005). La
nocién de universo permite dar cuenta de la emergencia
en esta poética de un ser de la sensacién que surge como
unidad reversible del que siente y de lo sentido. La critica
contemporanea llama objetivista a la estética de Glannuzzi
(Fondebrider; 2010) porque ofrece una poesia donde
explicitamente el mundo y las cosas de la vida cotidiana
protagonizan. Es una poética que ofrece un inventario de
objetos de la vida real: del cisne, la arafia, el café y las
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manzanas, las uvas, la taza, la silla. Pero estos objetos no
son un real descifrado, sino a descifrar; a la manera de las
conceptualizaciones que Deleuze hace sobre el cine
neorrealista: en la poesia de Giannuzzi no se representa o
reproduce lo real sino que se apunta a él, produciendo un
“plus de realidad”, formal o material. A partir de un
ascenso de situaciones puramente Opticas el pensamiento
puede ir mas alld del movimiento hacia estados de una
visién interior y de afectacion en el acto poético.

Corresponde con la poética de Giannuzzi la siguiente
afirmacion de Deleuze: “mads que reaccionar, registra. Mas
que comprometerse en una accién, se abandona a una
visién, perseguido por ella o persiguiéndola é1” (Deleuze;
2009: 13). La distincion entre lo objetivo y lo subjetivo,
tiene un valor meramente relativo, vale para una imagen,
pero su poética en general estd atravesada por cierta
indiscernibilidad donde las descripciones mas objetivistas
consuman una subjetividad abierta e intensiva. La poética
de Giannuzzi es una pasion de la vida cotidiana, con
mediaciones oniricas de la banalidad doméstica a la
manera de la pintura de Van Gogh:

“Cuando el cetebro cerrado no pudo / soportatla por
mas tiempo fue expulsada / y un fogonazo amatillo la
estrell6 en un plano. / Desde entonces, espesa y
vibratotia / sigue estallando independiente / del ntcleo
de tortura que incluyé trigales, / mesas, flores, cuetvos,
zapatos / y clertos tumotes malignos bien dematcados /
sobre el ojo de un universo a alta presion.” (Silla de Van
Gogh, p. 263).

El yo poético, es un desconocido para s{ mismo y su
existencia es insignificante, sin importancia para el mundo.
Los hombres no son causa del mundo natural, éste puede
existir sin sus intervenciones, y la constatacién de este
saber aturde al poeta y le revela una existencia equivocada
y desconocida: “Esta alli: un desconocido. Posiblemente /
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ordena sus visiones todavia. Pero ha perdido, / con el
escandalo, toda importancia real.” (E/ desconocido, p. 285).

La poesia en tanto obra de arte es un blogue de
sensaciones, es decir un compuesto de perceptos y de
afectos que valen por si mismos, que exceden cualquier
vivencia (Deleuze — Guattari; 2005) en la creacién de un
universo propio. En el caso de Giannuzzi de un mundo
abundante, voluptuoso y cruel. Esa persistencia del
mundo, su voluptuosidad, la descripcién de sus objetos y
estados de la sensibilidad, colocan en su poética a la
subjetividad fuera de si, y liquida la relacién de escision
tradicional entre sujeto-objeto.

La poética de Gilannuzzi deviene con el mundo,
aturdida y sufriente. El universo — Giannuzzi que muestra
esta presentacion, responde al sefialamiento de un rasgo
intensivo, enlazado alrededor de la precariedad de la vida;
y a su vez desenlazado a través de un juego azaroso entre
ciertas figuras estéticas del cuerpo, la muerte, el cadaver, o
la osamenta. La presentacion de éstas pretende conservar
su caracter ilimitado, diverso, abierto y pasible de ser
superpuesto o conectado con otras y expresando un
proceso por el que se mueve el deseo produciendo,
conectando, liberando inconscientemente un juego de
imagenes en fuga. La precariedad de sentirse vivo se define por
una circulacién transversal de estados expresados en
figuras, donde lo que esta en juego es una relacién con la
vida, la muerte, el mundo, el sentido, el yo, el cuerpo y la
politica.

El universo- Giannuzzi no es una mera representacion
de una época historica plagada de violencias, sufrimientos
y desapariciones de la dltima Dictadura, sino la
construcciéon de un mundo singular, un dispositivo
maquinico, con ciertos contenidos y algunas lineas de fuga
(Deleuze- Guattari; 2002). La hipotesis de trabajo que aqui
se sostiene es que en conexiéon con este plano de
composicién pueden leerse las figuras de “la precariedad
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de la vida”, a modo de una serie, y en el sentido de una
experimentacién subjetivante donde se acoplan un
agenciamiento  colectivo de enunciaciébn 'y un
agenciamiento maquinico del deseo “incluidos el uno en el
otro, y en conexioén con un prodigioso afuera que de todas
formas hace multiplicidad” (Deleuze — Guattari; 2008: 28).
Senales de una cansa personal (1977) es un titulo en afinidad
con lo que Deleuze y Guattari han denominado como
literatura menor, donde lo individual se conecta con lo
politico y adquiere un valor de enunciacion colectiva, que
exige la constitucion de una comunidad potencial
(Deleuze — Guattari; 2002).

Entre los contenidos y expresiones de la maquina
(poética) Giannuzzi -que transitan los dos libros elegidos
para esta exposiciéon- pueden mencionarse: el mundo
desgraciado, atravesado por el sufrimiento, el hogar, el
cuerpo como precatiedad del yo y desconocido para si
mismo, y la osamenta como triunfo de la muerte. Estos
contenidos estan atravesados por sentimientos de
confusion, destrucciéon y desolaciéon que conlleva la
precariedad de sentirse vivo en la época histérica.

Todos estos contenidos dan cuenta, en sus conexiones,
de la propia incompletud —por definicién- de la maquina
poética, que no llega a representar la época, es sélo un
protocolo de experimentacion artistica y socio-politica.
Asimismo, los elementos mencionados dan cuenta del
desmontaje de toda justificacién trascendente de la vida y
de la muerte, en el diagnéstico de una época signada por el
asesinato:

“Comprobé que las cosas no mueren sino que son
asesinadas. / [...] Parece que la cultura consiste / en
martirizar a fondo la materia y empujatla / a lo largo de
un intestino implacable.” (Basuras al amanecer; p. 131)

Esta poética construye una contemporaneidad marcada
por la pérdida del sentido del mundo y el declive de las
utopias. La muerte cotidiana y la violenta (o el riesgo de
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ella) interrumpen abruptamente buena parte de los
poemas; los desborda, llena los vacios, arrastra todos los
contenidos hasta el silencio de la muerte y el hueso como
resto, en tanto limite impensable de la vida.

2. La Vida en la Dictadura

Una de las nociones centrales de la saga Homo Sacer de
Giorgio Agamben es el FEstado de excepcion. Refiere
teéricamente a un momento provisorio en el que se
suspende el orden juridico, pero que se ha convertido
durante el siglo XX en la forma permanente y
paradigmatica de gobierno en el horizonte biopolitico:

“Paralelo al proceso en virtud del cual la excepcion se
convierte en regla, el espacio de la nuda vida que estaba
situada originariamente al margen del orden juridico, va
coincidiendo de manera progresiva con el espacio
politico, de forma que exclusién e inclusion, externo e
interno, bivs y z0é, derecho y hecho, entran en una zona
de irreductible indiferenciacién” (Agamben; 2006: 19).

La vida bioldgica con sus necesidades se ha convertido
en el hecho politicamente decisivo. Asimismo, hay una
linea que marca el punto en el que la decisién sobre la vida
se vuelve decision sobre la muerte: la tanatopolitica
(Esposito; 20006). En el contexto biopolitico aquello que se
pone en entredicho es la vida del ser viviente, bajo el
dominio total: “pero en la calle solitatia / humedos perros
se disputan / inexplicables residuos humanos” (Paisaje final
en C. Q., p. 331).

La nuda vida, despojada de todo valor politico, son los
cuerpos de los sibditos absolutamente expuestos a recibir
la muerte, a ser eliminada impunemente en una absoluta
indiferencia entre hecho y derecho. En el estado de
excepcidn el mundo pierde su gracia, la promesa de lo por
venir se extravia, “confusamente, en algin recodo de
nuestro tiempo” (Pérdida de gracia, p. 280).
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Los poemarios de Giannuzzi publicados durante los
afios de Dictadura estin atravesados por situaciones
permanentes de riesgo de muerte, caracterfstica del Estado
de Excepcién, donde la razén no puede pensarla mas que
en la incertidumbre y la estupefacciéon. Este sentir
aturdido de la subjetividad también se expresa en su
poesia bajo la figura del mundo que abandona el cerebro,
la época histérica no puede ser comprendida o explicada.
Las poesias se instalan en un anuncio del fracaso de la
razo6n a favor de una légica que expresa la intimidad de la
vida y de la muerte, una légica de la sobrevivencia en el
vacio, en la nada. Figuras de vida y de saber de una poesia
que experimenta algo insondable e insoportable: la
muerte.

Principios de incertidumbre es el titulo del libro del afio
1980, la referencia al principio de Heisenberg de la Fisica
moderna es evidente. La incertidumbre, guarda el error en
los calculos y la observaciéon, nos enfrenta a la debilidad
cientifica, el cerebro no alcanza frente al limite
impensable. De cara a un exceso de lo real que implica la
muerte y el saberse vivo, el “Principio” se multiplica en
“Principios”, el mundo estd regido por una mecanica y
ésta puede volverse incluso una mecanica de muerte: una
tanatopolitica. Como resto aparece una certeza, “Principios
de certidumbre”, titulo de una de las poesias del volumen,
entre la Ley universal de la gravedad y la vida personal de
las emociones emerge la certeza: la muerte sin sentido, la
osamenta degradandose en la tumba o en la fosa comun.
La gravedad de la ley cientifica troca su significado en la
gravedad de la situacion historica: “la bala que silbando en
declinante / parabola, da en el blanco / y se desploma con
el cuerpo” (La gravedad y la gracia: 295).

En la poética de Giannuzzi esta exposicion a una
amenaza de muerte incondicionada en todo momento, la
extension generalizada del Estado de Excepcién, conduce
a la basqueda de modos de eludirla o burlatla.
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El mundo poético que se monta en torno de la
serenidad de los objetos hogarefios y la interrupcion
violenta que desbarata ese contexto son las Sesales de una
cansa personal, del que sabe que ninguna vida es mids
“politica” que la suya. Son las marcas de “una poesia
necesatia” (Pérdida de gracia: 286) en la valoracion del acto
poético como acto politico. El acto poético es al mismo
tiempo una fabulacién, un punto de fuga; y la expresion
del encadenamiento en el espesor de una corporalidad:
“Un impostor que al mismo tiempo / se instala en el
inodoro y fuera de la historia” (Autobiografia, p. 154).

La poesia de una subjetividad que experimenta la
precariedad de la vida, que sabe que no hay nada en el yo,
o en la economia de sus placeres hogarefios, que parezca
ofrecer un terreno sélido contra las pretensiones del poder
soberano y sangriento que acecha tras la puerta de su
hogar y la afirmacién de la necesidad del acto politico.

Frente a una vida humana degradada por la ley del
verdugo en el estado de excepcidon generalizado, como
indica Agamben

“Cualquier intento de repensar el espacio politico de
Occidente debe partir de la clara conciencia de que la
distincion clasica entre z0é y bivs, entre vida privada y
existencia politica, entre el hombre como simple ser
vivo, que tiene su lugar propio en la casa, y el hombre
como sujeto politico, que tiene su lugar propio en la
ciudad, ya no sabemos nada.” (Agamben; 2006: 238)

Las poesias de Giannuzzi se escriben en un
umbral, una zona de contacto y de indiscernibilidad, por
un lado, entre la vida privada —en el espacio del hogar- y
la vida politica —en la calle, al otro de la puerta o de la
ventana-. Por otro lado, queda establecida en su poesia
una zona de indiscernibilidad entre un cuerpo biolégico y
un cuerpo politizado, y sus diferentes rituales de muerte
en ambos casos. Todas las distinciones politicas posibles
entre estos ambitos han sido arrebatadas en un tiempo de
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absoluta confusién de “final del mundo”, que atraviesa
intensivamente los poemas de los dos libros trabajados:

“Como si no supiera de qué se trata exactamente / la
historia vacila entre poner punto final a su novela / o
abandonatlo todo a la oscuridad. [...] este suburbio
sélido se ha vuelto bastante inconfortable, / [...] vy el
universo politico jadea y gira confusamente en redondo.”
(Proyecto de apocalipsis, p. 210)

El apocalipsis es un eufemismo del exterminio en
una poética que configura una subjetividad que se
corresponde con la experiencia de la vida durante la tltima
Dictadura. En el marco de esta experiencia se abre la
pregunta ¢Quién es alguien que ha sobrevivido cuando
tantos murieron? ¢Cudl es la relacion que se establece con
el mundo normalizado de la vida cotidiana cuando el vivir
es un sobrevivir?

Agamben en Lo que gueda de Auschwitz expone el
problema del testimonio y del sobreviviente. A partir del
seflalamiento que el autor hace acerca de la cesura que
lleva la vida, y “que hace de cualquier vivir un sobrevivir y
de cualquier sobrevivir un vivir” (Agamben; 2009: 140),
puede leerse la poesia de Giannuzzi como testimonio; es
decir como el lugar por donde transitan incesantemente
en lucha las corrientes de la subjetivacién y de la
desubjetivacion. Estas corrientes no son coincidentes, hay
una separaciéon entre el que continda vivo y el que ha
muerto. En el “entre” ellas tienen lugar el testimonio. La
poética de Glannuzzi es un testimonio en tanto ofrece una
subjetividad que atestigua, en la posibilidad de un decir,
una imposibilidad de palabra; puede hablar por aquellos
que no pueden hacetlo:

“He aqui un campo cerrado de relaciones frigiles / que
s6lo puede sostener / el empleo articulado de la palabra.
/ [...] el lenguaje impone su imperio decisivo; / fuera de
su dominio, todo se precipita / hacia un montén de
desapariciones.” (Ex torno de la mesa, p. 316)
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Puede sefialarse otra posicion tedrica que permite
pensar la condicion de sobreviviente desde una
perspectiva diferente a la de Agamben en el trabajo Masa y
Poder de Elias Canetti. Fste brinda otro elemento
interesante para abordar el mundo poético de Giannuzzi:
la sobrevivencia como un sentimiento inconfesable de
poder. Como indica Diego Tatian en referencia a la obra
de Canetti el sentimiento de sobrevivencia puede ser
comprendido como una pasiéon fundamental, incluso una
“voluptuosidad”, un sentimiento de poder. En Giannuzzi
esta experiencia de voluptuosidad de la vida se mezcla,
queda indiscutiblemente atravesada, por una pasion de
autoconservacion y de yacencia impolitica.

Dos corrientes atraviesan la poética de Giannuzzi en
los libros trabajados, por un lado, la subjetivacion
mediante la constitucién de un mundo como un mundo
propio, personal, algunas veces voluptuoso y otras de
autoconservacién. Por otro lado, el mundo como pura
sustancialidad sin sujeto, sin posibilidad, desubjetivante:
cadaver o hueso.

Precisamente la poesia de Giannuzzi no se pone como
tarea la eleccién o el rechazo de una de estas instancias,
por el contrario produce una subjetividad en un campo de
fuerzas atravesado “por las corrientes incandescentes e
histéricas determinadas de la potencia y la impotencia, del
poder no ser y del no poder no ser” (Agamben; 2009:
154). Esta obra poética, retrato de “tiempos de oscuridad”
y de retracciéon de la voluntad de “cambiar el mundo”,
problematiza la posibilidad de la politica en un mundo de
violencia inevitable y de libertad posible, refiere a:

“[...] un mundo neohelénico que estalla en ‘formas de
vida’ mds o menos secretas, mis o menos insélitas; en el
que se puede ser libre —siempre se puede- sélo que
seguramente no a través de la politica. A menos que
consideremos el arte, la religion, los erotismos, los
paraisos artificiales, la ‘pequefia bondad’, la ética o la

Maria Alejandra Pagotto Precariedad de la vida




66

locura como formas impoliticas de resistencia politica al
mundo [...]” (Tatan; 2004: 29).

Posicién incémoda la de esta poesia que deviene con
este mundo histérico social, porque es un testigo -un
testimonio de la vida en la Dictadura, - puesto siempre en
entredicho; incluso ironizando su propia condicién: “yo
sobrevivia tranquilamente, ensayando / mi oficio de
holgazan, mis vacaciones metafisicas” (L/uvia en el jardin, p.
155).

El cuarto de la casa resguarda al testigo, garantiza un
murmullo testimonial, pero su verdad es puesta en duda
por su paraddjica condiciéon de sobreviviente: “:Por qué
habrian de creer / una sola palabra de mi, prisionera en un
cuarto cerrador” (Mis hijas del otro lado de la pared, p. 270).
Por lo tanto, la poética como gesto de denuncia tiene su
condicién y su limite de existencia en cuanto tal en el
cuarto que resguarda el mundo personal. Allf no hay tono
heroico, es un ambiente de ocaso, no se ofrece salvacion
alguna en un mundo desgraciado: “rincones hostiles en mi
enrarecida / habitacién de neurdtico, mi cuarto
menguante, / donde antes me regocijaba, a la luz de un
joven invierno, / la promesa de una gracia que se extravid
/ confusamente, en algin recodo de nuestro tiempo.”
(Perdida gracia, p. 289). Los placeres del mundo privado, la
propia vida, no solamente son puestos constantemente en
riesgo de desaparicién sino que ademds estan atravesados
por un profundo malestar de tiempos oscuros y lluviosos.

Coémo sobrevivir a una vida dafiada, irreparablemente
indefensa frente a la amenaza del balazo en la noche, del
accidente o de la muerte natural como destino inevitable
de la vida. Esta experiencia de muerte deja a la
subjetividad en un estado de estupor y en la imposibilidad
de reconstruir los suefios o proyectos de la “gran politica”.
Las causas sociales se han desvanecido, y el sentimiento
que recorre los poematios es estar “muerto a cambio de
nada”. De alli que se exprese una radical necesidad de
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aferrarse a la vida. Como dltima oportunidad de desvio
aparecen los estilos y rituales personales del mundo
privado. Pero su consecuente e inevitable fracaso tiene
lugar por una inadecuaciéon o dislocacion propia del
mundo “porque hay algo en uno que no encaja en nada.”
(Variaciones junto a una ventana, p. 219)

Ese malestar queda retratado no sélo por un
posicionamiento ético sino por la propia condicién de
finitud humana. La tranquilidad y la alegria de la vida
amorosa y familiar domésticas son cuestionadas por la
amenaza de muerte: accidental, natural o por asesinato. Si
bien estas formas de muerte son radicalmente diferentes,
muchas veces en la constelacion poética trabajada
aparecen  solapadas, mezcladas y otras  veces,
contrapuestas.

3. La fuga impolitica de una poesia necesaria

La materialidad del mundo social y natural, fugan en
las poesias de Giannuzzi hacia lineas abstractas de
pensamiento que coquetean con un tratamiento metafisico
del problema de la muerte, que en el marco de la
Dictadura no deja de ser inquietante y quizas provocador
para el lector. La preocupacién metafisica por la finitud es
quizas una distraccién, un exceso de aquellos que
sobreviven, que no son asesinados, “comidos”, “cazados”,
“chupados” por la oscuridad de la época. Los disparos y la
confusion que irrumpen las poesias e interrumpen muchas
escenas de pacificacion hogarefia dejando abierta las
preguntas por ¢quién sobrevivird? Y gscémo sera la
sobrevivencia?

La contundencia de un mundo plagado de muerte y
destruccion en tensién con la distancia que ofrecen la
poesia y la filosoffa como lenguajes de interrupcién, puede
adquirir una nueva dimension si esa operacion artistica es
lefa en clave impolitica. Es decir, como critica de la l6gica
politica en la modernidad, como critica de la “gran
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politica”; pero una critica situada dentro de lo politico. La
perspectiva de lo impolitico no supone un debilitamiento
o desinterés de lo politico sino una intensificacion.

Lo impolitico es siempre una posicién problematica y
diffcil de  comprender porque si  bien es
programaticamente distinta y opuesta respecto de la
antipolitica, de hecho podtia quedar encallada en las
mismas conclusiones que ésta. Pero como aclara Roberto
Esposito, mientras que la antipolitica “coincide con la
politica porque, al negarla, la reproduce potenciada, lo
impolitico coincide justamente con la politica porque 7o la
niega. [Ese es] el cardcter paradéjicamente afirmativo de la
‘negacién’ impolitica” (Esposito; 2006: 15). Porque la
impolitica es lo politico observado desde una perspectiva
diferente, que no implica separacién sino lo politico como
un espacio de condivisiéon -limite de su propio limite- es
“no solamente el hecho que lo permite, sino el hecho que
lo mide” (Esposito; 2006: 24).

Los verdugos derraman la oscuridad en el mundo.
Frente a éstos, aquellos que sostienen las promesas o se
empecinan en alimentar la esperanza en lo por venir,
rehabilitando formas de la “gran politica”. Entre ambos la
poética de Giannuzzi insatisfecha con esta “absolutizacion
de lo politico” (Cacciari; 1994) se presenta como figura de
una subjetividad impolitica que testimonia la época:

“un sindrome disociador porciones sueltas de la realidad
/ cavidad mental poblada de fantasias / alucinaciones
fuertemente impoliticas / emociones sin fundamento
fobias de perro azul / comportamiento simiesco muecas
lenguaje primitivo. / Todo por haber estado mirando /
demasiado tiempo objetos sin importancia, por haber
desplazado las varias y ordenadas conjeturas del
intelecto, / por descansar nomais de tanta vida.”
(Diagnéstico, p. 157).

La poética como testimonio es simultaineamente
critica radical, protesta; que sélo puede ser expresada y
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“diagnosticada” como enfermedad: delirio, fantasias,
voluptuosidad emotiva. Una poética que expresa un
comportamiento individual, rebasado de vida -intenso-
que interrumpe o torna imposible el proceso dialéctico de
reducciéon o mediacién que es condiciéon de la forma-
Estado; sea ésta una Dictadura o una Democracia mas o
menos radicalizada: “nadie mds joven que yo en esa época,
nadie mas habil / para meter la cabeza en agujeros
equivocados. / Ahora he abierto la ventana pero uso
anteojos. / [...] un zapato en la historia / y otro no sé en
qué dimension” (Historial personal, p. 163).

La poesia de Giannuzzi es extranjera al pafs de las
sombras y el exterminio, pero también a las otras formas
de la politica: la multitud en la calle, el tumulto al otro lado
de la ventana no le ofrecen mas que una constatacion, “la
historia ha concluido aqui. Las empresas humanas han
hecho el ridiculo” (Tarde de domingo, p. 171). Ambas
situaciones tienen lugar en su poesia al modo “seco” de
una crénica periodistica o cargadas de detalle y color
como una descripcién pictérica.  Ambos modos le
permiten a su poética impresionar la contundencia del
mundo y la precariedad de la vida poniendo en entredicho
la concepcién de la “gran politica”, incluso en su versién
democratica: “la verdadera democracia es posible en el
sotano total” (Pantedn familiar, p. 300).

El de Giannuzzi es un universo poético de un gran
rechazo, que “prefiere no” hacerse eco de un herofsmo
reclamado; que se aleja del suefio ideoldgico de una
generacion que esta siendo torturada y asesinada. Su
poesia impolitica resiste a la Dictadura: muestra un modo
de vivir en el que los verdugos no poseen su deseo, no
logran gobernar su vida. Pero ésta aparece empalidecida, a
veces; interrumpida por la muerte en la suavidad del placer
personal, otras; extrafia a si misma, siempre: “pestilentes
contradicciones en que confié la belleza / y hasta la
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petfeccién del lenguaje / que pronto serin extrafias”
(Leyendo a Shakespeare, p. 148).

Este mundo poético “personal” es un mundo
“original”, porque es un movimiento de afectacién que
vive con su cuerpo una vida sin buscar salvacién alguna,
pero ganandose la oportunidad de sobrevivir a partir de
un procedimiento bartlebiano de yacencia impolitica “entre
el escindalo progresivo de esta realidad/ y apenas un
fragmento estallado de poesia” (Teoria del cuarto cerrado, p.
313).

En un mundo retratado permanentemente en la figura
“alguien dispara, alguien muere”, la subjetividad es la del
“cualquiera”, no hay destino personal: “quiza nadie
resuelva un destino estrictamente privado. / Quizas la
marea historica lo resuelva por uno y por todos. / Me
queda esto” (Por alguna razin, p.1706).

La existencia se resuelve en esta poética a partir del
sentimiento de no ser nadie en el universo, en un mundo
histérico social que ha abandonado todo sentido, toda
justificacion trascendente del sufrimiento y la muerte.

Y por otra parte, la yacencia impolitica de la
subjetividad en la poesfa de Giannuzzi es sefial de una
responsabilidad que se contrapone a cualquier “voluntad
de seguir a cualquier costo” en “[...] la energia de la
historia colectiva” (Situaciones, p.129). Su poética hace
resistencia frente a la existencia de algo que se quiere
mantener apartado y que invade todos los espacios: los
cadaveres.

4. Un rincén donde vivir

Sobre ambos libros y de modo trasversal se patentiza
una tension a partir de dos estados coexistentes del deseo.
Uno subjetivante, pero con rasgos burocratizados, en las
escenas cotidianas, plagadas de confortabilidad y
reaseguro hogarefio. Otro estado compuesto a partir de
experiencias  desubjetivantes:  vulnerabilidad, riesgo,
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ajenidad, dislocacién o contigtiidad del cuerpo propio con
el mundo material y natural. Ambos estados atraviesan la
subjetividad como un campo en conflicto:

“Lo sofiado se disuelve / en la profundidad burocritica
de la vida real. / El tintineo de la vajilla ¢es una buena
seflal / para aceptatlo todo nuevamente? / Si todo estd
bien, si el dia vuelve a tragarme, / ¢por qué busco un
motivo para salit a la calle / y alcanzar sin morirme la
esquina proxima? / Posible desatino de la creacién /
gsoy algo mds digno que el perro de la familia / para
negar esta nueva oportunidad, un alimento / donde
todos van a morder por una ciega razoén?” (Desayuno, p.

299)

Asimismo, en tensién con estas experiencias y en el
contexto de riesgo de vida que las poesias describen,
pueden leerse algunos puntos de fuga que hacen de esta
poética una politica no de la liberacion, sino de la
busqueda de una salida.

En el contexto histérico de la Dictadura, salir de la
casa para transitar por las calles y seguir peleando por un
suefio “perdido” es un acto que “excederia” la constante
incertidumbre acerca de la muerte violenta. Es una
exposicion insoportable para la subjetividad que emerge
de esta poética, y no puede ser llevada al acto. Por tal
motivo, la pregunta acerca de la dignidad de ese acto tifie
con dudas e introduce en la poesia un conflicto -ético y
politico- acerca de cémo resistir, cémo subjetivarse, y
como no caer en motivaciones ciegas. LLa tensiéon parece
resolverse prendada de “falta” de valor, como una tragedia
individual poco decisiva para la historia y a partir de una
permanencia en el ambito doméstico, escuchando detras
de las paredes, observando detras de las ventanas: “y no
tuve valor para salir / y gritar a cualquier parte: jaqui estoy
yol / jtengo un nombre, un apellido, un domicilio! /
jquiero una oportunidad, un destino para mi
exclusivamente!” (Ensayo de lamento individual, p.132).
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La configuracién de dos espacios, el publico de la calle
y el privado de la casa, recorre las poesias de los dos
libros, mientras afuera

“l...] la gente que silba y entusiasma / con tanto
potvenit. Yo / en mi rincén tabacoso, / repasando mis
pulgates, con cierta / inteligencia prictica respecto al
pasado / y mi presente teumatismo especulativo.”
(Meditacion detras de los cristales, p.153)

El espacio publico, es el lugar del tumulto de la
resistencia y la lucha politica durante la Dictadura. Se
delimita en la poesia el espesor de dos realidades: la del
exterminio pero también la de los que contindan
luchando. La casa se presenta como la guarida donde
construir un universo personal, subjetivante; sin embargo
muchas veces aparece cargado, manchado de cansancio y
decepcion. Se presenta como el lugar de placer
subjetivante y también de descanso de un cuerpo agotado.

La figura de la ventana es relevante en muchas poesias
porque conecta los dos espacios, mediante ella se mira a
resguardo hacia ese afuera amenazador. El espacio
privado de la casa permite paraddjicamente permanecer en
el mundo observandolo y al mismo tiempo huir de él. En
la poética de Giannuzzi la ventana lo conecta con el
mundo contiguo pero en un estado de limitacién y
soledad, lejos de una accién “politica” en el sentido
tradicional, expresada en la multitud en la calle: “[...] Ta /
en la unanime calle, yo / detras del vidrio de la ventana /
y de mis anteojos. Cada vida en su lugar / y todo el
mundo en el mundo” (Meditacion detrds de los cristales, p.
153). La ventana delimita los dos espacios donde tienen
lugar dos modos de vida, operacién que parece reinstalar
“el orden” en el mundo marcado por la confusién de la
época.

El cuarto, la cocina, el comedor, la habitacién y el
jardin hacen al mundo hospitalario y placentero. Sin
embargo las zonas de transicion como la ventana y la
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puerta permiten el ingreso de la muerte como realidad que
irrumpe constantemente. La violencia recorre el espacio
publico, mientras el hogar es el universo estabilizado en la
costumbre de la hora del té, en el sonido del choque de
los platos o los olores de la cocina; y el espacio donde
pueden tener lugar ciertos placeres asi como cierta
confortabilidad para la existencia:

“En una gota del universo / la melancélica costumbre ha
creado / un estilo confortable de la existencia. / Serfa
inconcebible, por lo tanto, un repentino estrépito en la
puerta de calle / y a continuacién el imprevisto ingteso /
de alguna realidad sangrienta.” (Hogar, p.151)

El mundo poético de Giannuzzi es la construccion de
un rincén para vivir, para sobrevivir:

“La unanime gente cumpliendo las escrituras en el
tumulto! / La marea crecié hasta su ventana. / La cerrd,
retrocedid, se encogid, se hizo el mono ajeno. / Encaté
su propio lenguaje, puso cara exclusiva. / A solas con su
causa ptivada / se puso a escuchar las noticias de alld
afuera en la radio.” (E/ extranjero, p. 156)

Puede sostenerse que la construcciéon de este “rincén
para vivir” es espacio de una heterotopologia (Foucault,
2010), el espacio de la casa como un lugar real pero fuera
del peligro, “lugar sin lugar”, fuera de todos los lugares, un
espacio de impugnaciéon del poder de exterminio; pero
que no termina de cerrarse del todo sobre s mismo:

“Puestas a buen recaudo las cosas suaves / alli se cierran
las puertas al tumulto general. / Pero a veces estalla una
bomba en el piso de abajo / y la policia acude para saber
quién es quién / en este mundo.” (Café y manzanas, p.

136)

Generalmente el espacio privado es un interior
endulzado, suavizado, vestido de musica y terciopelo,
donde tiene lugar también una heterocronfa (Foucault,
2010): “la contemplaciéon de un presente absoluto” (M7
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hija se viste y sale, p. 325). En el ambito hogarefio se prende
la necesidad imperiosa de conservacién: apropiacion del
mundo -a través de los cinco sentidos y del sentido de
esos cinco sentidos-, apropiacién de los objetos y
conservaciéon de las huellas de la presencia de los otros
hombres que forman la carne universal.

El valor reconciliador que adquiere el espacio privado
guarda cierta ambigliedad: también puede entenderse
como un lugar pacificado al modo en que lo esta un ataid,
al que se accede como lugar dltimo, por cansancio o por
negacién en una atmosfera poética marcada muchas veces
por el caer la noche, el fracaso del dia. No hay opciones,
s6lo un estado de incertidumbre mezclada con
inconformidad; en un  simultineo pedido de nueva
oportunidad de vida.

En contraste, un afuera del mundo histérico social,
caracterizado por el estado de excepcion, y en su centro la
vida desnuda. La precariedad de los cuerpos y de la vida,
se vive —aunque de modo diferente- en el espacio publico
y en el privado. El estar vivo, se expresa como un
sentimiento de sobrevivencia cubierta de un velo de
belleza en la rutina de la comodidad cotidiana y —
paraddjicamente- como una incomodidad insoportable,
sin sentido atribuible a la pregunta por la sobrevivencia en
un contexto de muerte.

En las poesias trabajadas la pregunta por la identidad
personal y su deseo de afirmacién en el Estado de
Excepcién que produce la vida desnuda, se acompafia
transversalmente con la pregunta por el “quién” y “cémo”
de la sobrevivencia en el sentimiento constante de
precariedad de la vida.

5. Cuerpo, muerte, cadaver y osamenta

El rincon para encerrarse, encogerse, y sobrevivir es
una creacién afirmativa pero en ultima instancia se siente
impotente porque compromete un cuerpo balbuceante,
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inoperante, débil y “tabacoso”; siempre sobre el trasfondo
de su vacio y de su condicién ultima: un conjunto de
huesos. La condicién corporal es “donde jugamos a vivir
/ con personal y disponible calavera puesta” (Guadalupe
Posada, p. 235).

El cuerpo es una figura central en la poética abordada
porque expresa el espesor de la existencia en la
experimentacion de la vida en sus posibilidades. Ademas,
el cuerpo estd en relacién con la materialidad de la muerte
y su figura: el cadaver. El sentimiento de muerte que
experimenta el yo se enfrenta “a solas con su proximo
esqueleto” (Greta Garbo, p. 227) en la relacion intima que
mantiene en su corporalidad.

La yacencia impolitica se vive en un cuerpo. Este se
experimenta en la poesfa de Giannuzzi como un
sentimiento de precariedad de la vida en una disposiciéon
tendiente a afirmar alguna autobiografia, algin rasgo
personal, en tensién con un devenir del yo extranjero a si
mismo y al mundo. El cuerpo no es el yo, la
experimentacién corporal destituye a este ultimo y a su
conciencia como centro de la subjetividad. La condicion
corporal de la subjetividad, en tanto presencia en el
mundo material, enfrenta al yo a la condicion precaria de
la vida:

“Dormi anoche tan oscuramente, / tan impolitico y
sumergido / en una nada fisioldgica, / que al
despetrtarme crel estar equivocado, / como si hubiera
asomado la cabeza a un asunto que no era yo. /
Extraviado en un bulto ajeno / senti un terror que no
era mio. / Y alzaba los brazos y reclamaba a gritos /
todos mis documentos personales. (E/ bulto ajeno, p. 188)

Para este universo poético no son satisfactorias la
metafora religiosa del cuerpo como templo, pero tampoco
la filoséfica de corte fenomenolégico entendiéndolo como
el lugar decisivo de la conciencia. El cuerpo no se cierra
sobre si, sino que se exterioriza en una irreductible
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heterogeneidad. La identidad del cuerpo propio se
presenta como una relacién de alteridad. El cuerpo propio
es presentado por Giannuzzi como un objeto mas, razén
por la cual la figura que lo expresa en toda su verdad es el
cadaver: “[...] toda contemplacién acaba vaciando el
cerebro / asi que fue un desierto cadiver entre objetos
manufacturados.” (E/ cuerpo objeto, p. 144)

El cuerpo propio y el de los otros son precarios, estin
sometidos a los procesos de descomposicién de la materia
en el tiempo. La categoria filosofica de sujeto es puesta en
entredicho por esta materialidad, del mismo modo que es
destituido todo sentido trascendente de la vida y de la
muerte.

En la carnicerfa asi como en los campos celestiales
después del crimen, el cuerpo como carne pone de
manifiesto que, la muerte tiene lugar sin dios, segin una
nocién practica. El cuerpo ocupa el mundo poético de
Giannuzzi mediante un lenguaje atravesado por nociones
fisicas tales como materia y energia: composicion
/descomposicién de la materia y consumicion de energia.

En el universo poético de Giannuzzi enmarcado por el
terreno biopolitico y nutrido de un lenguaje fisico
quimico, la nocién de carne se comprende alejada de la
concepcién teoldgica. La carne es ampliacion del cuerpo a
la dimensién de mundo: un ser a la vez singular y comin,
genérico y especifico, indiferenciado y diferente. La
nocién de carne, amplia la de cuerpo y profundiza el
alejamiento de la figura de la autoidentidad del yo
deconstruyendo los limites entre lo humano, lo animal y lo
vegetal; incluso enlazando lo viviente con lo no viviente
(Esposito; 2000). La carne se inscribe en una modalidad
impolitica, de potencia de vida “salvaje”, de dificil
configuracioén, y resistente en un mundo abundante: “|...]
la energia de la vida / sond largamente en medio de la
muerte” (Ldazaro, p. 128).
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El espacio personal es un lugar cerrado, privado; que
funciona como un confinamiento del cuerpo para una
subjetividad fatigada y en busca, por lo tanto, de un
tiempo de descanso; pero que redunda en una operacion
no siempre exitosa:

“Ahora, acortado nuestro campo carnal, / la hora del té
y los discos en un cuarto pequefio / buscamos
coincidencias tangibles / con nuestra fatiga y solo
palpamos / cuerpos y objetos fugaces que se niegan / a
nuestro confinamiento alimentado / con tostadas y
musica de camara” (Ahora, nuestro espacio cerrado, p. 251).

El sentimiento de sobrevivencia frente a la exposicion
constante a la muerte tiene lugar en un cuerpo —que
dificilmente es sentido como propio- y en un yo
desconocido, con una conciencia de “baja tensiéon”:

“Pero esta cabeza se sostiene mal / en los ultimos
tiempos. No se identifica / consigo misma. Su vacilacién
interna / me desubica en tal medida / que ninguna
mosca, 0 monstruo o cosa extrafia / me resulta tan
desconocido y tan ajeno / como este yo sobre el que
estoy girando / como un cangrejo ciego en torno a un
eje brumoso.” (E/ desconocido, p. 260)

Asimismo, el posible reencuentro con el cuerpo propio
y con el yo tienen lugar en el mundo rutinario del hogar:
“quiero volver a casa. Me extrafio y siento ajeno, / pierdo
el piso y la identidad.” (Mensaje del astronanta, p. 191).

La precariedad del yo es la precariedad de un cuerpo
abierto al mundo cuyo destino es la muerte. El cuerpo
tiene una realidad en su espesor de “muslos peludos” o
“cerco de grasa cansada” que encadena la subjetividad al
mundo, tendiendo asi como toda materialidad, hacia la ley
natural de la descomposicién. Pero, por otra parte, el
cuerpo también experimenta el despojo identitario, es una
subjetividad que se expresa como un proceso fisiologico
impersonal propio de un estado ritmico cuya expresiones
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patentes son el ritmo del palpitar del corazén y el de la
respiracién. El cuerpo como proceso fisiologico y como
carne ritmica (por el ritmo cardiaco o el jadeo) es un
cuerpo dislocado, desconocido, disociador de la unidad
del yo:

“[...] La pulsacién interna del yo / patece apresurarse /
hacia una descomposicién indescifrable. / El ritmo
cardiaco es un tiempo en estado impersonal. Esta es la
unica / certeza que encuentro. Los golpes sanguineos /
de un tambor cerrado sobre el vacio. / No hay noticias
profundas de mi mismo / sino este susurro fisioldgico,
el zumbido / que hoy fui dejando a mi paso / a través de
las calles, edificios y cuetpos cetrados. / Un rastro de
baba que recortié el mundo / y estd de regreso a esta
habitacion.” (Susurro personal, p. 297).

El cuerpo —experiencia decisiva de la existencia- se
expresa como proceso fisiologico, de modo que es terreno
tértil para la distorsion del yo y su discontinuidad pasible
de extensién: “se ha nivelado. El poeta se ha vuelto / un
fenémeno discontinuo / jadeando en un rincon del
dormitorio, / hurgando en profundidad desde sombtios /
pulmones, practicando / una especialidad que a nadie
salva.” (E/ desconocido, p. 285). El cuerpo es el terreno de
“peligro, poesia y la mezcla inmortal, / respiraciones
llenando rapidamente / cada hueco que acaba de vaciarse”
(Paisaje final en C. Q. p. 331).

La corporalidad abierta y ritmica permite llenar en su
pragmatica el vacfo metaffsico. La vida se practica
corporalmente y tiene un vinculo estrecho con la
enfermedad y la muerte. Sin capacidad de eleccion entre
estos estados, pero a partir de ellos, se conforma una
subjetividad a partir de un yo que sélo puede expresarse
como susurro: circulante “sobre si mismo, prisionero y
asmatico” (Teoria del cuarto cerrado, p. 313)

El yo poético de Giannuzzi es corporal, carne
oscilante, que se escinde en el ritmo de la respiracion o del

RBSE — Revista Brasileira de Sociologia da Emogao, 11 (31): Abril de 2012




79

latir del corazén. Puede ser reunido en unidad personal
mediante un esfuerzo subjetivo que produce una identidad
en el mundo privado, pero que a su vez se manifiesta
como resolucién fracasada del yo a favor de un bloque de
sensaciones: el cuerpo enroscado al mundo, en “esta
unidad tejida de emocién, cuerpo comin y objetos
pulidos.” (Negacion al anochecer, p. 330).

Los ritos privados, las rutinas de los pequefios placeres
y cuidados diarios son gestos de conservacion del mundo,
fragmentos de los cuales amarrarse, como restos de una
embarcacién, a la hora del naufragio, momentos de
precaria subjetivacién. Esos fragmentos, como acto
poético, son produccién del lenguaje que pone en
correspondencia, que mueve y mezcla “crimen, poesia y
hambre.” (Correspondencias, p. 324) La oscuridad y la
confusién son las figuras que expresan, sin nombrarlos, la
Dictadura y el exterminio. El espacio protector hogatefio,
distanciado del peligro, parece poner a resguardo al yo
poético de la muerte violenta; pero no logra extinguir del
todo el sentimiento de precariedad de la vida y del yo, que
se manifiestan a partir de distintas experiencias de la
sensibilidad y de la corporalidad.

Una de esas experiencias es la afirmaciéon de la
existencia mediante un bloque de sensaciones, un yo que
se disuelve en la experimentacién sensible del mundo pero
que posibilita un modo de subjetivacién mediante una
potencia de ilocacion: “¢Dénde estd entonces el centro
intelectual de la existencia / frente a la libre salud del dia
que amanece? / He aqui mi cuerpo disuelto / hacia una
complacencia universal / bajo la estacién propicia a las
uvas y al agua dulce” (Comiendo uvas, p. 265).

Otro aspecto de la sensibilidad que disuelve un yo
poético “centro — conciente- cerrado” es la adherencia en
secreta unidad al paisaje o a la naturaleza: “el espacio
lluvioso retne lo distinto, / se adhiere a mi / y prueba la
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consistencia de su verde mojado / en mi ambulante
presencia terrestre.” (Unidad llnviosa, p. 267).

En algunas poesfas el cuerpo desarrolla una retérica
abierta para la expresion del yo a través de los sentidos y
los signos de la naturaleza y la cultura, experimentando
una continuidad corporal en dispersioén entre la musica o
la lluvia, por ejemplo, y la carne del universo. Los animales
y las plantas también son carne del universo y pueblan
abundantemente las poesfas. Lo humano, lo vegetal y lo
animal comparten la experiencia corporal en el mundo y
su condicion insignificante en éL

El cuarto cerrado es cueva de animal, paraddjicamente
guarida donde humanizarse: “y yo, solitario en este hueco
de la tierra / instalaré en la noche / mi cuota filoséfica de
animal emocionado.” (Paisaje al anochecer, p. 126) En los
poemarios trabajados la muerte entra en escena,
irrumpiendo la comodidad de la vida, por tres
circunstancias diferentes.

En primer lugar, la muerte irrumpe por enfermedad en
los ambitos del sanatorio o el hogar, siendo éstos los
contextos de ritos privados de muerte, despedida de los
afectos. En esa ceremonia mortuoria el muerto es un
creador impersonal, alrededor de ¢él se genera una
situacién plagada de los rituales privados de la muerte
donde €l es el protagonista, siendo perfectamente ajeno y
objetivo en tanto cadaver.

Frente a estos rituales familiares y amistosos de muerte
—cargados de emocién y flores dominicales- de los que el
yo poético es testigo sobreviviente, éste se pregunta “qué
clase de muerte, qué modelo de sepulcro / podria
convenir a mi exclusiva historia personal, / la especie de
pena que me correspondia.” (Liuvia en el jardin, p. 155).
Esta pregunta queda habilitada porque otro modelo de
sepulcro es el que se impone en el Estado de Excepcion
para la nuda vida, la fosa comun, el rfo, o la tumba sin
identidad. Los muertos van a un lugar comun, como
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materia se reinstalan en el ciclo de la naturaleza, pero la
espuma de las aguas es negra, regresan la muerte. Quienes
son eliminados como personajes secundarios, vuelven
como protagonistas, se acercan a los vivos:

“Los millones que abandonaron la escena / con la
discreciéon de un personaje secundario / suelen mover
las aguas y retornar la cortiente. / Ahora vuelven, el
poder unificado de los actores / que imponen la vieja
continuidad. / Su espuma negra alcanza mis pies vivos, /
matan al protagonista que dilata al cielo / y que los
evoco con un rumor de pasos, acercandose, / trayendo
uvas y un poco de lluvia.” (Fosa comiin, p. 310)

En segundo lugar, la muerte violenta parece ser la clave
distintiva de la época contemporanea. Esta irrupcion de la
muerte es incomprensible, “mas légico serfa, por ejemplo
/ un sincope en el pecho de papa” (Hogar, p. 151). La
Dictadura, impone otra “criminal ceremonia mortuoria”
nuevo estilo inhumano: “frecuencia de tiroteos / en las
inmediaciones de nuestro cuerpo. / [...] No era un
momento sutrealista, pueden creerme. / Y juro que los
automoviles revelaban / su verdadera naturaleza criminal”
(Apuntes de época, p. 164 — 165).

Los automéviles revelan su naturaleza criminal porque
con ellos se ejecuta el secuestro, la desaparicién forzada de
personas durante la Dictadura. La figura de la desaparicién
tiene un lugar en la poesia de un modo literalmente sutil
“[--.] v qué notable confusién / es capaz de lograr el
mundo / en un cuarto pequefio. Dejo caer mi mano / y
desaparece / como agua sorbida desde la oscuridad”
(Desapariciones, p. 213)

La figura de la desaparicion tiene un valor doble:
“desaparecemos al morir” y la dictadura hace desparecer
los cuerpos desde la oscuridad, los “chupa”. Figuras como
las de la cacerfa y la carnicerfa duplican la idea de la
persecucion, el sufrimiento y el asesinato. El terror acecha
cada rincén, el peligro desbarata los lugares donde
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ocultarse: “la oscuridad cae como una piedra / y ocupa el
sitio del terror cuando regresan / a su ignorada guarida.
[...]” (Locos en la tarde, p. 308)

Finalmente, la muerte tiene lugar por accidente.
Centralmente a partir de la figura del automovilista y su
muerte en la ruta; la vida esta sometida a lo fortuito,
librada al puro accidente. A partir de la crénica de estas
circunstancias se presenta ctiticamente un rasgo de la
civilizacion moderna en la figura de los grandes
consumidores de energfa.

La muerte causada por cualquiera de estas tres
circunstancias “deja al mundo sin explicacion” (Todos Jos
antomovilistas son mortales, p. 133). En un doble sentido, a
saber, no hay posibilidad de explicar al mundo, darle
sentido, a partir de esta verdad ultima y segura que es la
muerte. Asimismo, la vida abandona el mundo sin ofrecer
motivos. S6lo resta una muerte sin esperanza, una espera
sin  opcién (como conciencia de condenado). La
descomposicién como destino final seguro, contradice la
posibilidad del mundo privado que pretende subjetivarse y
eternizarse en sus comodidades y seguridades domésticas.
La vida es indefensa frente a la muerte. El cuerpo
finalmente deviene esqueleto, revoltijo de huesos,
estructura material de lo que fué una carne viva. La
osamenta y el hueso son las figuras privilegiadas de este
sentimiento, que se vuelve un saber frente al resto material
de un yo: de “algo” que fue un “alguien”.

La muerte patentiza el ser de la existencia: la materia.
La muerte es el limite interno de la vida donde tienen
lugar los fenémenos que recorren varios de los poemas
alrededor de procesos de desaparicién, descomposicion,
erosion, fermentaciéon y reduccién que llevan a que “su
identidad, sus huesos y sus ropas finales / conclufan en un
pufiado de materia indistinta.” (La reduccion, p. 282). La
muerte como proceso fisico quimico es ciega, sin sentido
trascendente y de ella resulta la nocién de residuo o resto,
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como aquello que queda como huella o rastro de la vida
que fue, el “minimo vestigio de historial personal”.

La muerte es la certeza de un final que comienza con el
nacimiento y que termina de alcanzarse como certeza de
vida no perdurable con la descomposicién material en
tanto proceso fisico quimico ciego. La materia desaparece,
la carne desaparece, pero siempre puede quedar un resto
de lo que fue un cuerpo: la osamenta, el revoltijo de
huesos. Al cuerpo se le puede dar muerte y éste es el
terreno de la no posibilidad. La desubjetivaciéon tiene
lugar, se objetiva, en el cadaver. La muerte termina con lo
personal, incluso vuelve al rostro objetivo.

La condicion de resto y huella en la historia es
protagonizada por los esqueletos y en particular por los
dientes:

“Solo merecen respeto los dientes que quedan en la
calavera. / Admire wusted su perfecta cohesién
impersonal, / cémo concentran la total energia del
cuetpo / en un momento justo, como descalifican / el
drama y la amenaza de la materia. / [...] sus dientes se
instalan en un cielo inhumano / y usted en una catie de
la historia” (Los dientes, p. 130).

Asf como el futuro de la vida es la muerte, el provenir
del cuerpo es el cadaver y mas adelante el hueso y el fosil.
La existencia es material y accidental, la carne es ilusoria
en su fluir.

El hueso es el ultimo real en su materialidad, en su
resistencia y sometimiento a la erosion, volviéndose huella
de la existencia, rastro, signo, resto. Puede decirse que en
la poética de Giannuzzi “la subjetividad termina siendo un
hueso”. Los huesos revueltos o la calavera ordenada son
objetos cuya presencia, siguiendo a Zizek, llenan la
imposibilidad de la representacion significante del sujeto,
ocupan el vacio que implica la nada fisiol6gica.

Este objeto resto- inerte es la presencia de un fracaso:
la dltima verdad de la imposibilidad que es el sujeto, la
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resistencia material y abyecta de los restos humanos. En
tanto materialidad, los huesos esperan el retorno a la
naturaleza mediante su disolucién, ese es el destino del
hueso del animal; pero con los huesos humanos se
pretende “una eternidad independiente / de uso privado y
esqueleto entero” (E/ hueso de la gaviotay p.139). Asimismo,
el hueso humano tiene su memoria, su historia personal
porque tienen sus marcas y ademas “quizds no hayan
agotado su impulso” (No wds trabajo, abuelo; p.239)

Los restos contribuyen a evidenciar el sentimiento de
persistencia de las cosas en el mundo sin necesidad de la
sobrevivencia del sujeto. El resto es una estructura
sensible, cuya figura clave es la osamenta, pero también la
fotografia en su dimension espectral. La fotograffa es un
simulacro que desconoce la degradacién personal. Todo
un juego de tensiones se despliega en las poesias alrededor
del rastro material del yo como tristes sefiales (de la ceniza
de un cigarro hasta los hijos) y el estatuto precario de esas
huellas. El album de fotografias sobrevive permitiendo a
partir de esas huellas el didlogo con los espectros. Pero
siempre en la experiencia de la ajenidad de ese que aparece
como fantasma en la fotograffa. Las desapariciones
enfrentan a los sobrevivientes con los espectros, con su
grito de justicia en el deseo desesperado de encontrar el
sentido en el mundo, y la experiencia constante de
frustracion en la busqueda de alguna justificacion
trascendente del sufrimiento y la muerte.
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Resumen: A partir de un corpus de poemas del
poeta argentino Joaquin Giannuzzi (1924 - 2004)
publicados durante la ultima Dictadura en el pafs
(1976 - 1983) el presente articulo trabaja alrededor
de algunas de las figuras estéticas que permiten dar
cuenta del sentimiento de precariedad de la vida en ese
contexto histérico particular. Las figuras trabajadas
en torno al sufrimiento, la muerte, la supervivencia
y el cuerpo, pueden ser leidas en la poética
producida por el autor durante esos aflos como un
compuesto de sensaciones que retratan el horror de
una experiencia insoportable. La expresion poética
de esa experiencia puede ser entendida como una
empresa de desubjetivaciéon en el mencionado
contexto histérico de implementacién de una
maquinaria de destruccién; y asimismo, como un
esfuerzo especial de la subjetividad en la
construcciéon de una poética personal de la
supervivencia, constantemente amenazada por la
muerte del si mismo y de los otros. Palabras clave:
Cuerpo, Muerte, Dictadura, Sentimiento de
precariedad de la vida, Universo poético

&

Abstract: Based on a corpus of poems by
Argentine poet Joaquin Giannuzzi (1924 - 2004),
published during the last dictatorship in the country
(1976 - 1983), the present article works around
some of the aesthetic figures allow to account for

RBSE — Revista Brasileira de Sociologia da Emogao, 11 (31): Abril de 2012




the fecling of precariousness of life in that
particular historical context. The figures worked
around the suffering, death, survival and body, can
be read in the poetry produced by the author during
those years as a compound of sensations that
portray the horror of an unbearable experience.
The poetic expression of that experience can be
understood as a company desubjectification in that
historical context of implementation of a machinery
of destruction, and also as a special effort of
subjectivity in the construction of a poetic personal
survival is constantly threatened for the death of
himself and others. Keywords: Body, Death,
Dictatorship, Feeling of insecurity of life, Poetic
universe
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